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¢ Se puede conocer a través del arte? La respuesta inicial que se hace es que
no. El conocimiento es algo objetivo y el arte es algo subjetivo. Por tanto no
puede tener valor de conocimiento. Esta respuesta basica y contundente
encierra un montén de conceptos implicitos que determinan un lugar del arte y el
conocimiento en el mundo.

Si "arte" significa una feliz conjuncion de experiencia, destreza, imaginacion,
vision y habilidad para realizar inferencias del tipo no analitico, entonces no sélo
son artes la medicina, la pesquisa criminal, la estrategia militar, la politica y la
publicidad, sino también toda otra disciplina. Por consiguiente, no se trata de si
un campo dado de la actividad humana es un arte, sino si, ademas, es cientifico

A).

Aceptar este esquema de pensamiento tiende a ser reduccionista y excluyente.
No tanto por un tema de valoracion sino de campo de accién, que restringe y
limita la posibilidad de tratamiento del tema. Del mismo modo sucede con el
concepto de conocimiento. Desde la Antigua Grecia, Platon diferencié la doxa de
la episteme, esto es el verdadero conocimiento de la mera opinion. Mientras la
doxa es propia de los sofistas y la democracia, que se refugian en modelos
inferiores del conocimiento como son la imaginacion y la creencia, la episteme es
la capacidad de conocer la realidad (2).

El concepto de conocimiento a partir de la construccién de nuevos modelos
tedricos de realidad, vinculados a mundos mas complejos, requiere de
herramientas mas amplias y complejas que las utilizadas en los paradigmas de
la construccidn cientifica tradicional de los siglos XVIII y XIX. El concepto de
objetividad, los condicionamientos de la demostracién o el uso del lenguaje
matematico requieren una adecuacion permanente para poder explicar los
diferentes modelos tedricos de realidad que la ciencia construye (3). Del mismo
modo se transforman los alcances de los marcos epistemolégicos. Entre ellos
por ejemplo el principio de determinacién que da lugar a que una pregunta por
ejemplo tenga varias respuestas valederas y simultaneas (4).

Edgar Morin, en su libro Los siete saberes necesarios para la educacion del
futuro establece un marco comparativo entre las caracteristicas destacadas del
modelo cientifico tradicional y el actual. Plantea que intelecto (objetivo) y afectivo
(subjetivo) actian no como opuestos sino como el modelo de bucle (un tipo de
calculos que relaciona opuestos). Frente al modelo de simplicidad de la ciencia
tradicional se presente el de la complejidad. La racionalizacion clasica tiende a
ser un sistema cerrado. La actual critica e impone una dinamica permanente.
Mientras la clasica es determinista y mecanicista la actual es dialégica (Une
l6gica y empiria). La clasica redunda en la simplificacién y tiende a ser reductiva.
La actual ahonda la complejidad. La clasica desecha el error y es autoritaria. La
actual en cambio trabaja el error y es autocritica (5).

Ahi es donde aparece el arte en los nuevos paradigmas pedagogicos. No como
subjetividad caprichosa o expresividad hedonistica o divertida, sino como motor
que promueva la creatividad como heuristica, a buscar soluciones complejas en
escenarios complejos, promoviendo las respuestas multidisciplinares. Los
denominados TICs (Tecnologias de la informacién y la comunicacion), entre
otras transformaciones que nos presenta el mundo contemporaneo, han
reconfigurado el modo de acceso y procesamiento de los datos y la informacion
de tal manera que el modelo educativo tradicional, basado en el manual bitacora,
el saber emanado desde una autoridad que todo lo tiene y del cual todo se saca



esta perimido. El objetivo es “ensefar a pensar”. Para ello es necesario ir
eliminando el modelo del docente “recitador de datos y contenidos” en el marco
de las “clases magistrales”, con un modelo de alumno pasivo, para ir
acercandonos a un modelo de docente motivador y guia, que presente al alumno
problematicas variadas y lo ayude en un marco de interaccién, a encontrar la
mejor solucion y explicacion, teniendo en cuenta sus mejores potencialidades
intelectuales. Esto implica trabajar interactivamente a partir del alumno, el medio
y los objetivos propuestos y no desde concepciones abstractas del saber y el
conocimiento Este modo de educar con arte potenciara seguramente la
formacién de ciudadanos, que puedan enfrentar en un marco de didlogo y
comprension hacia el otro, los desafios del tiempo contemporaneo, utilizando la
razén como herramienta para dar sentido a lo humano.
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